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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Pauliny Piotrowskiej-Gérzkowskiej pt. ,,Nowozytne
srebrne aplikacje z torunskiego osrodka zlotniczego”, napisanej w Katedrze Historii
Sztuki i Kultury Wydzialu Nauk Historycznych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika

pod kierunkiem dra hab. Ryszarda Maczynskiego, prof. UMK

Rozprawa mgr Pauliny Piotrowskiej-Goérzkowskiej jest pierwszym kompleksowym
omdwieniem problematyki srebrnych aplikacji (sukienek) na obrazy w Polsce XVII-XVIII w.
wykonywanych w torunskim oérodku zlotniczym. Zagadnienie srebrnych aplikacji, czy jak
si¢ kiedy$ mawiato srebrnych sukienek na obrazy (rzadziej na rzezby), jakze rzadko
podejmowane dzi§ przez badaczy, jest jednym z kluczowych zjawisk sztuki polskiej,
charakterystycznych wiasnie dla Rzeczypospolitej, niemal nie wystgpujacych poza jej
granicami. Podkreglali to badacze starszego pokolenia: Tadeusz Chrzanowski i Marian
Kornecki, Jan Samek, Michat Gradowski, a przede wszystkim Mariusz Karpowicz, ktory jako
pierwszy podniést zjawisko aplikacji do rangi osobnego problemu badawczego dokonujac
wstepnych systematyiacji i uogdlnien. Nie sposéb nie przytoczyé tu stow M. Karpowicza z
niezapomnianego, §wietnego artykulu Uwagi o aplikacjach na obrazy i roli sreber w dawnej
Rzeczypospolitej z 1986 roku: ,,Srebrne aplikacje to sg metalowe obrazy operujace swoistymi,
wielostronnymi srodkami — reliefem [...], rytem, barwg [...], fakturg [..], walorem |[...] oraz
kreskg 1 konturem. W ten sposdb jestedmy $wiadkami powstania specjalnego repertuaru
srodk6w, repertuaru szerszego, odmiennego i od malarstwa, ale takze od tradycyjnego
zlotnictwa. Powstala w ten spos6b w obrebie kultury dawnej Rzeczypospolitej nowa metoda
przedstawiania $wiata, nowa technika przedstawieniowa, stojgca obok malarstwa, rzezby i
grafiki jako réwnoprawna, a moze nawet 1 waznigjsza”. Ostatnie przytoczone tu stowa
Karpowicza moga szokowaé, jednak skala zjawiska, powszechnosé¢ na terenie calej
Rzeczypospolitej, od granicy Slgskiej i brandenburskiej po moskiewska i turecks, stopien
zapehnienia kodcioléw srebrem, czynig je ze wszech miar wiarygodnymi. Tym bardziej
dojmujacy jest brak ogdlnego opracowania zjawiska dla calej Rzeczypospolitej, brak
rozwini¢cia czy tez proby przeegzaminowania tez Mariusza Karpowicza na szerokiej prébie
materialu badawczego. Podstawg pod takie dziatania muszg byé jednak opracowania o
zawgzonym zakresie stosowne dla prac cenzusowych, takich jak prace magisterskie czy
doktoraty, obejmujace serie typologiczne, wybitniejsze osobowosci tworcze, a nade wszystko
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oérodki ziotnicze wytwarzajace owe ,nowe obrazy” ze srebra. Ze wszech miar pochwalam
zatem wybér tematu przez mgr Piotrowska-Gorzkowsky, tym bardziej ze torunski osrodek

zlotniczy nalezat do jednego z czotowych w kraju.

Rozprawa sklada si¢ z dwoch tomow: tekstowego 1 ilustracyjnego. Tekst liczy 315
stron (wraz ze spisem ilustracji i mapek). Drugi tom zawiera 162 ilustracje i pie¢ mapek
ilustrujgeych rozstrzal terytorialny odbiorcow produkeji srebrnych aplikacji wykonanych w
Toruniu. [lustracje ukazuja obecny stan srebrnych aplikacji, zachowanych badz to in situ, to
znaczy na samych obrazach i rzezbach, badZz w muzeach, plebaniach, klasztorach, sktadach
przykoscielnych, etc., zdjgcia archiwalne zaginionych wzglgdnie niedostepnych obecnie
aplikacji oraz material poréwnawczy: aplikacje z innych osrodkow, grafiki i tkaniny
stanowigce wzér dla motywow ornamentalnych.

Rozprawa odznacza si¢ modelowo jasng i czytelng konstrukcja. Sktada si¢ — poza
Wstgpem i Podsumowaniem — z czterech rozdzialow poswieconych kolejno: ogdlnemu
zagadnieniu srebrnych aplikacji obrazéw i rzezb w dawnej Rzeczypospolitej, torunskiemu
oérodkowi zlotniczemu, srebrnym aplikacjom zlotnikéw torufiskich oraz kluczowym
problemom badawczym. Najdluzszy, trzeci rozdzial sklada si¢ = dwoéch podrozdzialow
poswieconych kolejno: malarskim przedstawieniom maryjnym i chrystologicznym (w tym
osobno potraktowanym wizerunkom Matki Bozej z Dziecigtkiem, watkowi maryjnemu,
watkowi chrystologiczhemu i malarskim przedstawieniom $wigtych) oraz aplikacjom rzezb.

Imponujaca jest bibliografia, obejmujaca takze pozycje niepublikowane (prace
dyplomowe, karty ewidencyjne zabytkéw i dokumentacje konserwatorskie), liczaca kilkaset
pozycji, rozpisana na 35 stronach. Nieco mniej jest Zrédet rekopi$miennych, zaledwie szes¢
rekopiséw i jeden starodruk, co uwazam za wykaz nazbyt skromny bedacy efektem chyba
jednak zbyt wasko zakrojonej kwerendy Zrédiowej.

Rozprawie towarzyszy klarownie usystematyzowany i dobrze opracowany katalog
dziet podzielony na dwie czedci: obiekty zachowane (A — 154 pozycje) oraz niezachowane (B
— 12 pozycji). Kazda z not katalogowych skiada si¢ z numeru, okreslenia obiektu, okreélenia
autorstwa, daty powstania aplikacji, okreslenia materiatu i techniki oraz znakéw zlotniczych,
zarysu historii, opisu obrazu badZ rzezby, opisu samej aplikacji, w kofcu bibliografii
odnoszacej si¢ do przedmiotowego obiektu. Pozycje katalogu wyczerpujaco przedstawiajg
kazdy obiekt, a postrzegane caloéciowo pozwalaja na wyciaganie szerszych wnioskow
statystycznych, technologicznych, typologicznych i artystycznych. Brak mi jedynie
wymiaréw (przynajmniej wysokosci) badz to zdobionego obrazu, badz aplikflcji r jest to
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bardzo istotna dana, pozwalajaca na lepsze wyobrazenie sobie omawianego obiektu, a czasem
po prostu $cisle zwigzana z wartoscia artystyczna.

Powyzszg konstrukcje pracy uwazam za w petni odpowiadajacg wyborowi tematu i
gléwnym stawianym pytaniom badawczym.

Pochwata nalezy sie takze stronie ilustracyijnej pracy — niezwykle waznej w tego
rodzaju studium. Bogaty wybdr ilustracji zdecydowanie podnosi wizualng atrakcyjnosé
rozprawy 1 doskonale wspolgra z wywodem. Zdjecia wykonane najczedcie] przez sama
autorke, badz przez Tomasza Gronowskiego, ewentualnie pochodzace z archiwum autorki, sg
technicznie poprawne, ostre, dobrze oswietlone i dobrze skadrowane. Autorka zamiescila
réwniez wiele detali ukazujgcych nie tylko skale i stopien komplikacji kompozycji obiektu,
ale czesto wlasciwg klase artystyczng aplikacji, wzglednie jej niedostatki. Nie bylo to zadanic
tatwe zwazywszy na warunki ekspozycji sreber na obrazach i rzezbach, najczgscie) w
trudnych fotograficznie wnetrzach zaciemnionych kosciolow, aplikowanych na oftarzach
zastawionych $wiecami, kwiatami, wotami i dekoracjami, czgsto umieszczanych na znaczngj
wysokosci. Nawet zdjecia wykonane — silg rzeczy — przy uzyciu lamp i flesza, pozbawione sg
niechcianych blyskow, smug $wietlnych czy nadmiernych kontrastéw. Determinacja w
dazeniu do wszechstronnego zilustrowania opracowywanego materiatu zabytkowego budzi
wrecz podziw, a wspominam o tym jako recenzent innych, réwnoleglych prac doktorskich,
gdzie kwesti¢ zdje¢ potraktowano z karygodna nonszalancja.

Iloé¢ przedstawionego materiatu wprost oszalamia. Wobec takiego stanu rzeczy za w
pelni stuszny musze uznaé przyjety przez autorke porzadek jego prezentacji. Nie trzeba by¢
specjalista w dziedzinie zlotnictwa i wytrawnym znawcag wystrojéw polskich kosciotéw, by
wiedzie¢, ze dominowala w nim tematyka maryjna. Znajduje to oczywiste odbicie w
rozprawie. Dosé¢ powiedzieé, ze na 121 zilustrowanych aplikacji na obrazy ponad polowa, bo
az 65 odnosi si¢ do wizerunkéw zwigzanych z kultem Matki Bozej, czy to samodzielnych
obrazow maryjnych czy takich, gdzie postaé Marii wiaczona jest w szersze sceny, np. ze
Swietymi (przedstawienia rézancowe, szkaplerzne i inne). Uderzajgce jest zrdznicowanie
formaine (kompozycyjne, detaliczne) sukienek maryjnych mimo c¢zgste] monotonii
typologiczne] samych obrazow. Kolejna grupa to ozdobione aplikacjami sceny
chrystologiczne, ktérych jest zaledwic siedem, co bardzo mnie zdziwilo. Tu w sukurs nie
przychodza nawet rzezbione krucyfiksy — autorka przytacza raptem jeden, z Wylatowa.
Wydaje sig, ze takich przedstawief musialo byé pierwotnie znacznie wigeej. Sadzac po

innych ziemiach polskich wizerunki Chrystusa — czy to malowane czy rzezbione — zdobity

liczne aplikacje w postaci perizonidéw, szat, narzedzi meki, nimbow, etc. Sposréd obrazéw
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zdobionych srebrnymi aplikacjami, znacznie wiecej niz przedstawien chrystologicznych
autorka naliczyla wizerunkow $wietych — az 48. Dominujg tu zwlaszcza przedstawienia sw.
Jozefa oraz sw. Anny Samotrzeé. Dobrze widaé, ktérzy $wigci cieszyli sig¢ wérod pomorskich
i kujawskich katolikow szczegdlnym kultem.

Tym co mnie zaciekawilo, a nawet zdumialo, jest ogromna rozpigto$¢ jakosci
artystycznej 1 technologicznej, jaka cechuja si¢ wytwarzane w Toruniu aplikacje.
Wydawaloby sie, ze produkcja jednego, tak waznego na mapie miast Rzeczypospolite]
osrodka, winna wymusza¢ pewng jednolito$¢ poziomu, juz choéby przez zasade konkurencji.
Nic bardziej blednego: obok znakomitych zlotnikow, takich jak Ephraim Hennings, Johann
Christain Brollman, Samuel Meiding czy Jacob Weintraub, dziatali zlotnicy $redniej klasy,
jak Michat Borgoni i Michael David Haussmann czy wrecz stabi, jak Georg Vick, Jan
Letynski i caly szereg anonimowych zlotnikéw z 2. potowy XVIII w. Odnosi si¢ wrazenie ze
szczyt jakoscl produkeji przypadt w odrodku torunskim na 4. éw. XVILi 1 ¢w. XVIII w., a im
dalej w glab wieku XVIII tym jakoé¢ ulegala obnizeniu. Torufi chyba nie mial swojego
Schlaubitza ! Trudno wiec zgodzié sie ze zdaniem ze strony 44, ze ,, srebrne aplikacje
zlotnikéw torunskich reprezentujg z reguly wysoka klase artystyczng” — bywalo z tym po
prostu bardzo réznie.

Autorka rozprawy w pelni slusznic wyszla od tez Mariusza  Karpowicza
obwieszczonych w artykule cytowanym na wstepie niniejszej recenzji. Stusznie odrzucajac
prawoslawny rodowdd zjawiska, przyjela ze jest ono typowo polskie, czy raczej
charakterystyczne jedynie dla wielokulturowej Rzeczypospolitej. Na owg wielokulturowodd
zwracam uwage¢ w kontekécie udzialu Niemcéw, a wérdd nich protestantdow, wéroéd
wytworcow srebrnych aplikacji. Mgr Piotrowska-Goérzkowska zgodzila si¢ z tez warszawskim
badaczem co do swoiste] tréjstopniowodci rozbudowy srebrnych ozdéb, konstatujgc
jednoczesnie fakt, iz wigkszo$¢ badanych ozd6b powstawata w ramach jednorodnej fundacii,
a zlozono$é wieloelementowe]j struktury srebrnej dekoracji, w tym stosowanie wielu blach
braly si¢ z koniecznodci technologicznej. Doktorantka ustalila tez, ze produkcja srebrnych
aplikacji przypadla na 2. potowe wieku XVII, wiek XVIII i poczatek wieku XIX. Zgadza si¢
to z moja wlasng obserwacja dotyczgca zdobienia obrazéw srebrem na szeroko rozumianych
ziemiach polskich. Zwyczaj zawieszania sukienek na obrazach pojawil si¢ w
Rzeczypospolite] po roku 1650, a nawet po Potopie, jako zjawisko specyficznie polskie (czy
polsko-litewsko-ruskie). W tej mierze nie zgadzam sie z tezami Krzysztofa Czyzewskiego i
Marka Walczaka a w pemi przychylam sie do dobrze i wnikliwie udowodnionych i
rozwinietych tez mgr Piotrowskiej -Gérzkowskiej.'Prawdziwym zaskoczeniem bﬁ?ﬁia mnie
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skala zjawiska srebrnych aplikacji na rzezby. W ten spos6b dokonywano swoistej aktualizacji
stylowej dzieta rzezbiarskiego, najczedciej pochodzgcego z epoki $redniowiecza. Podziw
budzi pod tym wzgledem wysokiej klasy srebrny ,przyodziewek” rzezby Matki Boskiej z
Dzieciatkiem z Nowego Miasta Lubawskiego. Powiedzialbym jednoczesnie w tym miejscu,
ze takze same aplikacje na obrazy sa dzielem rzezbiarskim. Bo czyz nie przypominajg one
chwilami plaskorzezb, tak czgsto stosowanych zamiast obrazéw w polach ottarzowych w
rozmaitych krajach niemieckich? Zwlaszcza wiedy, gdy sa one silnie wypukle i obejmujg
réwniez partie anatomiczne: rgce i stopy, jak choéby w znakomitej klasy aplikacji autorstwa
Johanna Christiana Brollmanna na obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem w Racigzku.
Negatywéw — w moim przekonaniu — praca ma raczej niewiele. Uwage zwraca na
pewno zbyt zawezone, w moim przekonaniu, geograficzne pole badah. Czy rzeczywiscie
zasoby sukienek na obrazy i rzezby wykonanych w Toruniu zawezajg sig¢ w praktyce jedynie
do obecnego wojewddztwa kujawsko-pomorskiego oraz niewielkich, zachodnich fragmentéw
obecnych wojewodztw mazowieckiego i warminsko mazowieckiego ? Nie bardzo chce mi sig
w to wierzy¢. Przeciez na obecne wojewddziwo kujawsko-pomorskie skiadaja si¢ rozmaite
krainy: Ziemia Chelminska i Michatlowska, Pomorze, Kujawy, Ziemia Dobrzyfiska, Patuki,
Krajna, a nawet fragment Ziemi Kaliskiej. Ich fragmenty sztucznie zlgczone zostaly w postaé
obecnego wojewddztwa. Czy nie nalezato poszerzy¢ poszukiwan o pozostate ich partie ?
Malo tego — wydaje sie, ze tak znaczacy odrodek jak Torun obstugiwal znacznie wigksze
potacie Rzeczypospolite]j, przynajmniej jej pénocno-zachodniej czgsei. Sam zajmuje si¢ matg
architekturg i rzezbg i dostrzegam obecnos$é dziet z warsztatéw torunskich siegajacych calego
péinocnego Mazowsza az po Prage i Warszawe. Czy aby na pewno nie trafialy tu tez
aplikacje ze zlotniczego o$rodka toruriskiego? Wystarczy przejrze¢ odpowiednie tomy
Katalogu Zabytkéw by stwierdzi¢, ze mialo to miejsce chotby w przypadku kielichow,
monstrancji i innych dziel zlotnictwa liturgicznego. To samo dotyczy Wielkopolski,
zwlaszcza jej wschodniej ciqéci oraz ziemi sieradzko-teczyckiej, a nawet potudniowej czesci
wojewodztwa pomorskiego. Czy w tym ostatnim przypadku wystarczat jedynie Gdafisk?
Drugi zarzut odnosi sie do pobieznego potraktowania dawnej ikonografii. Prusy
Krélewskie lz;ozostajqce pod zaborem pruskim/niemieckim, stanowily przeciez obszar
wzmozonego zainteresowania niemieckich historykéw, regionalistow czy w koficu
inwentaryzatoréw. Czy rzeczywiscie w niemieckich publikacjach, w kartach ewidencyjnych
zabytkow, w zachowanych zbiorach fotograficznych (np. w Marburgu) nie zachowaly sig
stare zdjecia wnetrz sakralnych z terenéw interesujgcych doktorantke? Czy nie mozna by z

zachowanych zdjeé sprzed 1918 r., zwlaszcza tych wielkoformatowych, sprobowaé
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wykadrowaé i powiekszy¢ fragmentéw z obrazami? Sama autorka stwierdza przeciez, ze
stopief zniszezeh czy przemieszczen srebrnych aplikacji jest w stosunku do wickow XIX —
poczatku XX znaczny.

Trzeci zarzut odnosi si¢ do zbyt skromnej poréwnawczej ¢Z¢s’ci rozZprawy. Dopréwdy,
zaledwie dwie strony (s. 127-128) po$wiecone innym oérodkom zlotniczym i ich produkcji
sukienek na obrazy to stanowczo zbyt mato. Dotyczy to zwlaszcza preznego osrodka w
Gdansku, o niezwykle bogatej produkeji: w tym przypadku oméwiono poréwnawczo
zaledwie trzy aplikacje: w Zarnowcu, Koscierzynie i Barloznie. Stanowczo zbyt malo, jak na
bliskie sasiedztwo z Toruniem i liczne analogie, tak tyczace sig¢ wielokulturowego charakteru
i polozenia obu miast, jak i charakteru warsztatow, ich skladéw osobowych, stosowanych
technik czy Zrédet wzoréw. Swoja droga Gdansk — krdlujacy wéréd odrodkéw zlotniczych
dawnej Rzeczypospolitej — wymaga osobnych, na nowo podjgtych badan (cenna ksigzka Ireny
Rembowskiej sprzed ponad pét wieku stanowezo dzi§ juz nie wystarcza), chodzi o badania
zaréwno archiwalne, jak i terenowe na terenie samego Gdanska i jego okolic, ale takze w
glebi ziem dawnej Rzeczypospolitej dokad trafiata gdanska produkcja oraz w muzeach nie
tylko polskich ale i np. szwedzkich (rabunki), a takze badania poréwnawcze. Innym
oérodkiem, tu w ogole nie wspomnianym, byta Warszawa, kolejny wazny oérodek ztotniczy
polozony ,po sgsiedzku” z ofrodkiem torufiskim. A przeciez nawet niektérzy torunscy
zZlotnicy, jak Michat Borgoni dzialali takze w Warszawie. Do dzis ocalale z zawieruchy
wojennej warszawskie i podwarszawskie koscioly napetione sg srebrami dekorujacymi
obrazy. A swoja droga, czy wéréd nich nie ma wyrobdw torunskich?

Wydaje sie ponadto, zc tak wazne zagadnienie, jak korzystanie przez ztotnikéw z
wzorow ornamentalnych — przede wszystkim sztychow zachodnioeuropejskich i (co
zaskakujace) siedemnastowiecznych tkanin — winno by¢ omowione w osobnym rozdziale, nie

za$ w zakonczeniu o do§é enigmatycznym tytule ,,Kluczowe problemy badawcze”.

Konkludujgc, wypada stwierdzi¢, ze Autorka recenzowanej dysertacji doktorskigj
podjeta w sposéb nowatorski ambitne zadanie badawcze. Nalezy podkresli¢, Zze napisanie
rozprawy wymagalo znacznego nakladu pracy, przede wszystkim w odniesieniu  do
rozpoznania materiatu zabytkowego z terenu Pomorza / Prus Kroélewskich / Kujaw. Doktorat
ma charakter niezwykle doniosty, w zasadzie pionierski. Koniecznie nalezy podkresli¢ walory
konstrukeyjne i jezykowe pracy mgr Piotrowskiej-Gorzkowskiej. Akcentujg to m.in. dlatego,
ze powstaje dzi§ coraz wiecej tekstéw naukowych (takze w dziedzinie historii sztuki)

skonstruowanych ¢ niepoptawnie,  chaotycznie,  przetadowanych i gs)atyj/qcych
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nieselekcjonowang wiedzg czesto przytlaczajaca czytelnika, pisanych w dodatku fatalng
polszczyzng. Tymczasem doktorat Pauliny Piotrowskiej-Gorzkowskiej odznacza sig
doskonata, klarowna, oddajgca gtéwne tezy konstrukcjg; jest nieprzeladowany 1 napisany w
sposéb syntetyczny z jasnym wywodem i zwartymi analizami, Jezyk, jakim postluguje si¢
doktorantka zasluguje na najwyzsza pochwale: jest komunikatywny, klarowny, prosty, w
pelni poprawny 1 nade wszystko logiczny; zdania nie s3 nadmiernie rozbudowane, cechuje je
wlasciwa proporcja i bogate stownictwo, zawsze adekwatne wobec prezentowanej mysli.
Postulowalbym by rozprawa mgr Piotrowskiej-Gérzkowskiej przyoblekla sie w
przysziosci w posta¢ ksigzki, odpowiednio obszernej, bogato zilustrowanej, wydanej na

wysokim poziomie poligraficznym, o mozliwie duzym formacie.

Zawarte w niniejszej recenzji uwagi majg jedynie charakter uzupetnien czy pytan ze
strony docickliwego recenzenta, w mnigjszym stopniu sg jakimi$§ znaczgcymi korektami.
Uwazam, ze rozprawa magister Pauliny Piotrowskiej-Gorzkowskie] stanowi interesujace i
nowatorskie opracowanie postawionego problemu i spetnia wszystkie warunki okre$lone w
artykule 13 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym z 14.03.2003 r. 1 wnosze o

dopuszczenie Jej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.

Dr hab. Jakub Sito, profesor Instytutu Sztuki PAN
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